1. GABRIEL GARCIA MARQUEZ Y EL BOOM DE LA NARRATIVA
HISPANOAMERICANA

Se ha discutido con frecuencia dénde situdietha deaparicion de la nueva
novela hispanoamericana Cronologicamente, la aparicion, durante los afiodel
siglo XX, de una serie de obras de Miguel Angelufias, Alejo Carpentier, Borges,
Rulfo y Onetti, entre otros, suponen una claraumgton el realismo tellrico-social
anterior (novela de la selva, novela indigenistaeta de la revolucion, etc.) Se inician
asi formas narrativas mucho mas complejas, corvisitn de la realidad que incluye
nuevas dimensiones, sobre todo la metafisica yxistemcial, por un lado; y la
fantastica, onirica y magica, por otro.

En este proceso de renovacion debemos sefatao principales factores del
cambio el influjo del surrealismo, el peso de los renmrad europeos Yy
norteamericanos Y la influencia de las teoriasdificas irracionalistas y existencialistas
(Heidegger, Sastre, etc.).

Lasprincipales innovacionesgue se producen son:

» Progresiva sustituciéon de lo urbano por lo ruratfgndo el tema rural y natural
se mantienen, es con un nuevo tratamiento).

» Se incorpora el tema existencial.

* Recuperacion de los elementos magicos de los miygendas americanos.

* Presencia del onirismo y otros elementos fantastico

* Abandono de la estructura realista tradicional ppatn de los elementos
narrativos mas innovadores por influjo de los gesndovelistas europeos
(Kafka, Proust, Joyce) y norteamericanos (FaulkriRenovacion del lenguaje
mediante la incorporacion de muchos mecanismosuaadiptas.

* Toda esta narrativa dara origen a la corrientedtarealismo magico.

Desde 1962, y durante toda esa década y Uéestg, se asiste, tanto en Espafia
como en el resto de Europa, a un desarrollo salprdea de la novela
hispanoamericana. Se trataba en realidad del oo repentino de una novelistica
gue se habia desarrollado durante afos y queaad@g subitamente, daba la sensacion
de un boom", de un surgimiento imprevisto. Se trata tamb&npuena medida, de un
fendmeno editorial en el que tienen responsabilidados editores. Ademas de
aparecer nuevos novelistas, muchos de los querveniaicando desde tiempo atras,
escriben en estos afios algunas de sus obras méieaityas. Es el caso de Juan Carlos
Onetti, Ernesto Sabato, Julio Cortdzar o LezamaLim

El “boom” no tiene caracter generacional. lemé&n novelistas de diversas edades,
paises, estilos y preocupaciones, que siguen eépoade renovacion ya iniciado en los
afios 40. Asien lo tematicose continla fundamentalmente el gusto por la aogel
tema urbano y por una nueva novela rural, y saiate $e consolida la integracion de lo
fantastico y lo magico con lo real.



Desde el punto de vista formal las obras del “boom” se caracterizan por la
renovacion de técnicas novelescas a través dectaporacion de las de la novela
experimental. Muy en general, se puede decir gt@senovelistas han asimilado las
innovaciones técnicas que se habian producido roviaa universal a lo largo del siglo
XX (Proust, Joyce, Kafka o Faulkner, por ejemplstare presentes en casi todos).
También es significativa la influencia en los mélevantes -Garcia Marquez, Fuentes,
Vargas Llosa...- de la narrativa espafiola clasicagespecial de Cervantes y algunos
autores barrocos.

Ademas, se pueden destacar las siguieatesteristicas(no aplicables a todos los
autores):

1. Preocupacion por dlesarrollo de las estructuras narrativas lo que exige un
lector activo, dispuesto a organizar una mateneatiaa que se le entrega de forma
muy compleja.

2. Gran variedad de recursos narrativos Es frecuente la ruptura de la linea
argumental y de la narracion lineal para constdaureces verdaderos rompecabezas
temporales. También son habituales el uso de tEnie contrapunto, la
combinacion o superposicion de personas narragiyamtos de vista, el empleo del
mondlogo interior...

3. Uniodn de diferentes géneros literario®ajo la forma de la novela.

4. Experimentacion linglistica con diversas causas y efectos. Por ejemplo, el
lenguaje deliberadamente barroco de Carpentiezarha Lima...

5. Importancia de lo histérico-social Lo verdaderamente original de la novela
hispanoamericana es que todo este proceso de oéfroMajos de convertirse en un
puro experimentalismo estetizante, se pone al gerde una literatura muy
comprometida con la realidad de una tierra somediddolentos y traumaticos
procesos historicos. De ahi la novedad que supoa@avela muy equilibrada entre
lo estético y la denuncia histérica, que ha serddamodelo a buena parte de la
novela contemporanea no solo en Europa, sino tandnéotros ambitos. (Como
ejemplos, EI tambor de hojalata,del aleman Gilnter Grass, ldijos de la
medianoche,del hindi Salman Rushdie, presentan fuertes mfias de este
realismo fantastico caracteristico de la noveld'loedm™).

El punto de arranque de este fendmeno nasragey da con obras que obtuvieron no
s6lo un gran reconocimiento critico sino también el@vado numero de lectores:
Rayuela 1963, del argentino Julio Cortazag ciudad y los perrqsl963, del peruano
M. Vargas Llosala muerte de Artemio Cru4a962, del mexicano Carlos Fuentes; y
sobre todo,Cien afios de soleda@ 1967), del colombiano G. Garcia Marquez, que
consolido elboomy se convirtid en la obra mas famosa, vendidaagucida de la
lengua espariola, entre todas las posterioreQudgbte Nos centramos a continuacion
en Gabriel Garcia Marquez.

Trazos biograficos del autor

La tragicomedia de los protagonistas Elemor en los tiempos del Céleesta inspirada en la
historia de amor de los propios padres del escatdwmbiano: cuando sus padres se enamoraron, el




abuelo materno, coronel, se opuso a esa relaci@st@ que Gabriel Eligio (padre del escritor) habia
llegado a esa ciudad como telegrafista, hijo derenaditera y, ademas, su dudosa reputacién nocia ha
merecedor de su hija. Con intencion de separaelis,fue enviada lejos de la ciudad pero Gabriel
consiguié conquistarla a través de serenatas die,vijemas y otras pruebas de amor. Finalmerge, lo
padres aceptaron la unién de la que mas tarde est@@remio Nobel de literatura.

Gabriel Garcia Marquez fue dejado al cuidado deabuglos maternos los primeros afios de su
vida. Del coronel aprendié sus extraordinarias slate narrador y sus numerosas experiencias; de su
abuela tomo la original forma de contar historiasle importaba cuan fantasticos o improbablesafuer
sus relatos, siempre los referia como una verdaduiable. Las numerosas hermanas de la abuela
llenaban la casa de supersticiones, creencias gr@gyhistorias de fantasmas y premoniciones.dgipr
escritor ha sefialado que «ese fue el origen demawica, supersticiosa y sobrenatural visién de la
realidad».

Estudié en un colegio de jesuitas y comenz6 Derechla Universidad Nacional de Colombia,
en Bogotd; alli comenz6 su labor como escritor rdedel mundo periodistico. En 1946 publicé sus
primeros relatos ekl espectadarEn 1954 viaj6 a Roma como corresponsal y permérat Europa
hasta 1957, fecha en la que regres6 a su pais epresentante de la agencia de Prensa Latina. &h 19
viaja a Nueva York.

Sus primeras novelas cortas tanteaban ya en laiedagle la union de lo real y lo
fantastico y en la formacion de un peculiar munmdaginario, al modo de Faulkner. Asi
aparecen novelas cortas corha hojarasca(1955) El coronel no tiene quien le
escriba, La mala horay libros de relatos combos funerales de la Mama Grange
Ojos de perro azulTodos ellos crean el mundo fantastico de Macogdsientan las
bases d€ien afos de soledgd967). Esta obra es a la vez una sintesis dstlaria de
un poblado fantastico, Macondo -intimamente unid@ familia de los Buendia- , que
representa metaféricamente la historia de Colomdiéa,América Latina, y de la
Humanidad en general, con los riesgos que la acteamas elementales problemas
humanos, los problemas sociales, explotacion, gserrpero todo ello aparece
representado en la novela por elementos fantastigeszas naturales insdlitas, y, en
resumidas cuentas, elementos maravillosos, queadannovela una textura peculiar
entre el realismo y lo fantastico, acentuada pomkecla de elementos tragicos,
comicos y extraflamente grotescos.

Los estudiosos de G. Marquez suelen considerandaslas posteriores como
pertenecientes a una segunda etgpatoiio del patriarcg1974) tiene por protagonista
a un fantastico dictador que quiere ser el simbeltodos los déspotas americanos y de
su peculiar modo de ejercer el podérdnica de una muerte anunciadb981) es una
magistral novela corta que reproduce minuciosamenterimen pasional del mundo
rural de la infancia del autor, explorando minuamsente los hechos, sus motivaciones,
el estilo de vida que da lugar a ellos, las pasidnenanas que lo desencadenan... Todo
ello a través de una técnica rigurosa de documiéntay luego de descomposicion
temporal y de analisis pormenorizado de los hednges presta un peculiar "suspense” a
unos hechos cuyo desenlace se conocen desde @piarilcl amor en los tiempos del
cOleraes de 1985. Posteriormente ha publicktigeneral en su laberintl989),Del
amor y otros demonidd994) yMemoria de mis putas trist¢2004).



2. EL AMOR Y LA MUERTE EN EL AMOR EN LOS TIEMPOS DEL
COLERA

El Amor en los tiempos del colees una novela de amor en el sentido mas
estricto. No es que el amor forme parte de la oloragual es habitual en muchas
narraciones, sino que es el tema central, alredéelocual gira todo, y esto sélo es
habitual en la literatura folletinesca o en la lala novela rosa, subgéneros, ambos, de
escaso o nulo valor literario.

El verdadero motor de la historia amorosa es FexDiaza, ya que es el objeto
del amor de los otros dos personajes principaleseritino Ariza y Juvenal Urbino, a
guienes el narrador compara con dos animales da yacidos al mismo yugo.

EnEl amor en los tiempos del cOlepademos encontrar varios tipos de amor:

1. El amor-pasionEs un amor idealizado. Su precedente literarie reemoto esta en
el amor cortés medieval, y es llevado a su méxixmpaesion en el Romanticismo.
Es un amor incompatible con el matrimonio y se car&a por la pasion, la locura
de amor, el servicio y la ausencia 0 no correspuridade la persona amada. Est4,
asimismo, marcado por la fatalidad. En esta nogsta representado por el joven
Florentino Ariza, que vemos caracterizado como ago lde amor. Su discurso
amoroso, el que manifiesta en sus cartas a FerDara, esta tomado de la
literatura, sobre todo de los folletines de amodeylos poetas amorosos de la
Biblioteca Popular, que Florentino lee y relee aiagtrenderlos de memoria. Su
primera carta tarda un afio en ser respondida, g®®ga, que interpreta como una
falta de correspondencia, lo enferma con sintom&ssg confunden con los del
cOlera. Por su parte, las cartas de Fermina Dazsonaealmente amorosas, Sino
simples comentarios en los que describe aspectasudeda cotidiana. Cuando
Fermina, tras el viaje al que la obliga su padogtacla relacién, Florentino Ariza
continta escribiendo cartas de amor para otroaseque mantiene su idealizacion.

2. El amor-tedioes el matrimonial, el que en la novela se da drgrenina Daza y el
doctor Juvenal Urbino, y que el narrador llama aah@mesticado. En él no hay
pasion ni tension amorosa, como en el anteriorc&@acteriza por el tedio, la
frustracion o la incomprension (sobre todo pararni@). Produce encuentros y
desencuentros constantes, que suelen estar pragopad la pasividad del doctor,
gue pone pegas al estado de la ropa, a la comidamanera de llevar la casa de
Fermina. No es una relacidbn que tenga su origereleenamoramiento: segun
Juvenal Urbino, ya habria tiempo “para inventarbuen amor”. Fermina, por su
parte, decide casarse por miedo a dejar pasaatadocy a quedarse soltera. Al final
del matrimonio, sin embargo, no pueden vivir uno ai otro, aunque “no podian
decir si esa servidumbre reciproca se fundaba amet o en la comodidad”. Son
conscientes de que “nada hay mas dificil que elramale que el objeto del
matrimonio no es la felicidad, sino la “paz matrimad’.

3. El amor-amistacks el que se da entre Fermina Daza y FlorentirmaAm ancianos,
ella viuda y él solteron. Es un amor que tiene lggbar contra la sociedad que
prohibe el amor a los ancianos, aunque tambiénr@gu@e como manera de
combatir la soledad y como desahogo existencia Enproximidad de la muerte.




En este caso, Florentino también lleva a cabo muista mediante cartas, en las
que ya no reproduce los topicos de la literaturarasa, sino que son reflexiones
sobre la vejez y el paso del tiempo que ayudanraiRa a sobrellevar la muerte del
esposo. El amor se culmina durante un viaje erobaoc el rio (simbolo universal
del paso de la vida y el constante cambio), gumseierte en un viaje continuo, sin
retorno.

4. Otro tipo de amor presente en la novela es el doegco, que lleva a cabo
Florentino Ariza con sus numerosas amantes. Sasisaks no siempre son simples
relaciones sexuales, y sirven para mostrar el aderFlorentino como un
sentimiento complejo, en el sentido de que, aurzgui@ a muchas de sus amantes,
nunca siente que deja de serle fiel a Fermina.

La muerte también esta presente en la novela acidalcon el amor. La narracion
se abre con el suicidio de Jeremiah de Saint-Antu&,no se quita la vida por amor (es
un suicidio programado muchos afios antes), aungaensada si le ayuda a suicidarse
por esa razén. También, en las Ultimas paginaslide] conocemos otro suicidio, éste
si por amor: el de Vicufia América, la Gltima amated-lorentino Ariza.

Por otro lado, la muerte esta presente, responadianibs topicos de la literatura
amorosa, en el sentimiento amoroso del joven Him@i\riza, que se siente morir de
amor por Fermina Daza. Ademas, de manera simb@icalera, sinbnimo de muerte,
se asocia con el amor, puesto que sus sintomamfeden cuando Florentino Ariza
padece el mal de amor por Fermina Daza. Y esta®&ir el primer enamoramiento
juvenil, pero también en la antesala del Gltimo ad®vejez.

Ademas, entre el primer amor y el ultimo, Florentespera mas de cincuenta afios
una nueva ocasion para conseguir su proposito.d¥ teepende de que la muerte le
resulte favorable: necesita que su adversariop@bd Juvenal Urbino muera. Como la
espera se prolonga tantos afos, Florentino lleiganar que sean Fermina o él mismo
guienes mueran antes.

Por ultimo, el amor triunfa al final de la obra espr de las guerras civiles, del
cOlera, de la enfermedad, de la vejez. La bandeaxila izada en el asta del vapor
permite a Florentino y Fermina usar la epidemia@@&xcusa para seguir amandose de
manera indefinida, aun con la certeza de una muoggeproxima que alejada. El rio se
convierte asi en un simbolo de amor sin final neter



3. ESTRUCTURA'Y CONTENIDO NARRATIVO EN EL ATC

1. Estructura

La novela esta dividida en seis capitulos sin nagién ni titulo. El primero y el Ultimo
de estos capitulos narran el final de la histmi@ndo los personajes protagonistas son
viejos. Los cuatro capitulos centrales, que intepen el relato de los capitulos primero
y ultimo, suponen un prolongadisimo salto tempbealia atras (analepsis). En ellos se
cuenta, precisamente, la historia del amor juvérsh, desaforado, de Florentino Ariza
por Fermina Daza, la cual lo acaba rechazandolardaisima espera, de mas de medio
siglo, de Florentino mientras dura el matrimonioetla con el doctor Juvenal Urbino.
Se da, en cualquier caso, una ruptura de la lirgaareental en cuanto que el relato
avanza a base de saltos temporales hacia deldateiay atrds. Ademas, las historias de
los personajes protagonistas, y de otros secursjase entrelazan entre ellas
continuamente.

Pero se puede apreciar también una estructuranaten cuanto que la novela esta
organizada en torno a los tres tipos de amor quasentre los personajes y una serie
de viajes que resultaran decisivos en ellos. $a tiel amor loco, romantico, del joven
Florentino Ariza por Fermina Daza, que se ve intapido tras el viaje que el padre de
ella la obliga a hacer para separarlos; el amorimanial entre Fermina y el doctor
Juvenal Urbino, que se inicia, tras haberse caaatms sin amor, durante el viaje de
novios a Europa; y el amor final, de senectud,eeRermina y Florentino, el cual se
consuma durante el viaje a bordo del buque fltldiima fidelidad”.

2. Narradores y puntos de vista

Hay un narrador principal en la novela que asumatgsu de vista distintos:
aparentemente se trata de un narrador omniscienterera persona, pero de vez en
cuando se presenta como un testigo ocular de wkearrados (primera persona del
plural: Gracias a él, Jeremiah de Saint-Amour pudo serde fijie entre nosotrsPor
tanto, no existe una vision unilateral de la trasiap plural, lo que permite varios
angulos de focalizacion. De esta manera, el ldwdode ser activo para encontrar las
conexiones del tejido narrativo e interpretar leshos. La primera persona del plural
del narrador aporta mayor verosimilitud al relatomo si fuese el testimonio colectivo
de todo un pueblo, de toda la ciudad. Segun Vic@aevera, el uso de la primera
persona del plural es una especie de juego cengargegun el cual el autor (Garcia
Marquez) se incluye en la narracion, lo que seavefiorzado cuando en el capitulo 6 el
narrador habla de la aldea donde naci6 Mercedpegasie Garcia Marquez).

Por otro lado, la omnisciencia del narrador esctigbe en cuanto que el narrador
omnisciente no asume exclusivamente su punto ¢tk giso que narra desde los puntos
de vista, alternativamente, de Florentino Arizaeynkina Daza, sobre todo. EI cambio
continuo de punto de vista influye en el ritmo cue esta escrita la novela.

En definitiva, el narrador es complejo porque estéa vez dentro (testigo, en 12
persona) y fuera (omnisciente, en 32 persona) dartacion.



3. Tiempo y espacio

El tiempo en la novela no sigue una cronologiaddaten la narracion, sino que se
presenta a través de datos vividos por los protagen (publicaciones de libros,
estrenos de peliculas, acontecimientos historatas), El tiempo es, por tanto, inherente
a los personajes protagonistas, mas psiquico queolégico. Asi, por ejemplo,
Florentino Ariza deja de visitar a una de sus asgdebido a la novedad, a partir del
nuevo siglo (el XX), del tranvia de mulas, quedeilfta la conquista de otras mujeres.
Continuamente durante la narracion, el tiempo ls¢ady contrae por el uso de analepsis
y prolepsis, ademas de por la utilizacion de sisitgmusas descriptivas y, sobre todo,
elipsis.

Aunque la narracion no esta datada en la fabulapserva una secuencia légica en la
misma: la novela se inicia en un dia de Pentecast@$a muerte de Jeremiah de Saint-
Amour, sigue con la muerte del doctor Juvenal Urbia presentacion de los primeros
dias de viuda de Fermina Daza y la reiteracionrderale Florentino Ariza. En los
siguientes capitulos, el lector conoce como conaielaz historia: como Florentino
conoce a Fermina, ésta lo acaba rechazando, secoasel doctor Juvenal Urbino,
Florentino espera mas de medio siglo a Fermina ,Dgzan el ultimo capitulo, se
retoma el punto final del primer capitulo y se deska el desenlace de la historia de
amor entre Florentino Ariza y Fermina Daza. Enlidtanscurren 53 afios desde que
Florentino y Fermina se conocen hasta el desefitzde

En cuanto al espacio, la ciudad donde transcurre@ideacion no es nombrada, pero a
partir de la caracterizacion espacial (los viajes gl rio Magdalena, las excursiones a
ciudades del interior, asi como las alusionesciuldad colonial, es posible deducir que
se trata de Barranquilla, ciudad donde el autol ggan parte de su infancia. En
cualquier caso, se puede afirmar que la ciudaddingblas caracteristicas culturales e
historicas de Hispanoameérica.



4. PERSONAJES ENEL AMOR EN LOS TIEMPOS DEL COLERA

Esta novela logra plasmar con efectividad la dintenBumana de sus personajes. Tal
vez este aspecto sea el mas logrado de la obeareadida en que en otras narraciones
de Gabriel Garcia Marquez, corfien afios de soledaeél plano mitico o los sucesos
de riqueza imaginativa eclipsaban los demas aspetwoatoldégicos. En cambio, la
sorpresa se crea &l Amor en los tiempos del céleaacias al acierto con que se
elabora una pareja como la de los Urbino, quiedestro de un marco totalmente
tradicional, comparten la vida de todos los dies,ducesos ordinarios. La pasion y la
tension de fuerzas al iniciarse su matrimonioesigu curso hacia la relacion casi filial
de la vejez, cuando Fermina toma el timon de la diel marido, lo viste, completa sus
frases y le limpia la solapa sobre la que el temtidola edad vierte la sopa. Igualmente
terrena es la relacion otofial de Fermina y Flonentuando superada la ansiedad
juvenil, y en medio del olor a vejez y a rio, naave@n un amor reposado, libre ella del
matrimonio que la habia convertido en “una sinaa lujo”.

Estos son los tres personajes principales sobmguiegira la trama, aunque es tan obvio
el gran cariiio que el narrador muestra florentino Ariza que la novela se convierte
desde el principio en su propia historia, ya quédibeb arranca el mismo dia de la
muerte de Juvenal, que es a su vez el momentoagspeor Florentino durante 50
afos; vy, ademas, el lector se siente profundamesnmenovido por este pertinaz
guerrero del amor en lucha constante contra lateu&unque lo vemos ejerciendo de
conquistadory refugiandose en sus numerosas amantes parar aivienfermedad de
amor por Fermina, el lector es avisado de que iesosnerables romances son gracias
no tanto a sus atributos masculinos tradicionat@soca su obvia y afligida necesidad
de ser amado. Su trampa consiste casi siemprespertir compasion. Las mujeres lo
saben muy bier'El es desagradable triste’ dice la prima de Ferminadildebranda,
“pero es todo amor’ No obstante, Florentino arrastra un increibleepatl para
provocar desastres, de los cuales sale a salvon&do contra las consecuencias por lo
que parece una peligrosa indiferencia hacia todque no esté relacionado con su
objetivo amoroso.

Desde el punto de vista sociologico, sin duda,l geesonaje de Florentino se delinea
con unos valores opuestosdwaenal Urbino: observamos una lucha indirecta entre una
burguesia naciente moderna y cosmopolita, reprdamor Juvenal, y el personaje
romantico de raigambre popular colombiana, Flonenfriza. Ambos, enfundados en
valores antagonicos, marcan distintas perspectitates, pero es realmente en la
consideracion del amor donde se enfatiza esa ddereEl romantico Florentino Ariza
convierte el hecho de amar en un acto religiosodidera a la amada como una diosa
coronada), mientras que Juvenal Urbino se ubicdasnantipodas de ese espiritu
romantico. Los dos construyen una de las probleasmtmas fuertes de la novela:
mientras que en Juvenal existe una plena fe eaztmr en Florentino la inclinacién por
actuar bajo el influjo del sentimiento dirige sosnias de comportamiento; si Juvenal
necesita de la intermediacion de los principiosadglesia, Florentino halla su relaciéon
con la divinidad en el ejercicio de un amor desbdad mientras el primero asume una
forma de vivir sin mayores contratiempos pasionaésegundo no le importan las
formas de comportamiento extremas. No obstantegrpod observar la cara positiva y
negativa de ambos personajes y el debate finalmemtse dirime por una de ellas
claramente.



Fermina Daza es la conexidén entre estos dos mundos. Hasta guéegamos al
capitulo final, donde recibe mucha mas atencion parte del narrador, nos
encontramos con una mujer obstinada, orgullosaaalRecordemos su disputa con
Juvenal por el jabdn, o las disculpas que debe@fral doctor obligada por su padre.
También es cierto que existen momentos en los saekivez se debilita. Aceptar al
doctor Urbino como esposo esapitular en la guerra personal contra su pagre
implica resignarse a las reglas del futuro que reggmnitor ha construido para ella vy,
consecuentemente, sacrificar el orgullo con elsiempre ha pretendido actuar. Si sus
dudas se disipan es porque existe la conciencigudela relacion con el doctor le
permitira ascender socialmente, aunque esto nmpeda continuar luchando toda su
vida por preservar su libertad frente a las fueqas quieren constrefiirla. Siempre
mantiene un asomo de rebeldia: ante la autoridagiosa (es expulsada del colegio),
ante la autoridad paterna, y, por ultimo, antauk®ss y costumbres sociales a los que no
se quiere someter. Por otro lado, esta caractarizatho una mujer insegura, incapaz de
soportar el sentimiento de culpa (necesita de@npie establecida su inocencia ante
cualquier incidente). Es, ademas, impulsiva cuatetide romper con Florentino Ariza
y cuando acepta al doctor Urbino sin amarlo. Y pienminterpone una barrera de rabia
para que no se le note el miedo (cuando el magidiick que cree que va a morirse, ella
le contesta que seria lo mejor para los dos).

De hecho, como ocurre con otras obras de Garcigudar son las mujeres de esta
historia mas fuertes y mas ajustadas a la reatjdados hombres. Cuando Florentino se
vuelve loco de amor desarrollando los sintomagdlefra es su madr&ransito Ariza
quien lo ayuda, como asi lo ayudaran todo el wsivéemenino desplegado en torno a
sus amantes y amigakeona Casiani, Rosalia, la viuda de Nazaret, Auseiac
Santander, Sara Noriega, Olimpia Zuleta, América \Gufia; todas ellas aportaran a
la historia distintas formas de enfrentarse al arabsexo (en especial, las viudas son
simbolos de la mujer liberada sexualmente, enrgidgede son utilizadas para subrayar
gue la muerte de un esposo no debe significanaldisu vida como mujer con deseos
sexuales) y en ocasiones a la muerte. Probablersi@néstos personajes secundarios la
historia hubiera podido ser leida como una sim@wha de amor. Todas forman parte
del mapa vital de FlorentindNo solo fue el recuerdo de ella el que lo acompanoé
aguellas noche en la fiesta que le ofrecié Leonas@ai. Lo acompafio el recuerdo de
todas...” (capitulo V)

En definitiva, los personajes principales estdnaaterizados con gran rigueza
psicolégica, no non personajes planos, sino cowmleue evolucionan en el transcurso
de la narracion. Al mismo tiempo, conforman un pgetridngulo pasional que sostiene
toda la estructura de la obra, la cual contienenorme caudal de reflexiones sobre la
experiencia afectiva, existencial y social de lesspnajes.



